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Det ser stokigt ut nir man kommer in i Virserums konsthall, ndstan som kvarlimnat brate som
nagon har gitt loss pa och gjort lite grejer. Det finns alltsa ett scenografiskt anslag i utstillningen.
Nigot installationsrum av vanligt snitt uppstar inte, utan da snarare sma Gar eller platser av
objektansamlingar som man inte riktigt kan f6lja. Man fir g lite fram och tillbaka, ga forbi samma
plats igen fast fran andra héllet. En husvagn finns som man kan gi in i, tvd andra smarum ocksa.
Men dir finns dven ett stille, ganska stort, ddr det har byggts med triklossar pa golvet, och skor, och
handskar och lite annat, sa titt att man inte kan kliva in i det och titta nirmare pa sakerna lingst
bort. Vissa verk tycks diremot dra sig undan, hingda hogt upp i taket, eller pd sidan av trappricket
upp; en del hinger i tradar fran taket. En stinkmalning i rétt finns dér uppe. Den har kanske inte
alls dragit sig undan, kanske hinger den perfekt for den varelse som satt den dir, vad vet jag? Den
gor inte alls intryck av ndgon expressionism, snarare di som en modell eller en karta 6ver rummet,
eller 6ver en typ av rum. I andra dnden av rummet ligger en liknande, samma r6da firg, fast en hel

del blatt dd ocksd, och da liggande pa marken, indikerande en annan axel.

Den hir forsta kontakten med verken liter en dtminstone forsta titeln lite bittre: ”Periferi. Mellan
fyra tillfialliga viggar.” Till skillnad frin si mycket samtidskonst finns hir nimligen ingen tendens
till arkitektonik, tvirtom verkar strivan ha varit att nistan omintetgora det arkitektoniska rummet.
Viggarna kinns faktiske tillfilliga, som om grejerna hir drog in omgivningen utanfor huset.
Tydligen har konstnirerna, Dan Fréberg, Jan Matsson och Roger von Reybekiel ocksa jobbat en
hel del med material som de har hittat eller kopt pd plats. Det visste jag inte dd, men intrycket att
utstillningen ville forneka viggarna och stricka sig ut i omradet infann sig inda. De fick sjilva
byggnaden att kinnas lika tillfillig som det mesta som nu visades dir. Vilket givetvis gor det svirt
att orientera sig, savil i rummet som i tanken. Ska man gora det? En konstinstitution ir en trygg
plats, och man ir ju redan framme. Dir mdste man viga sig pa att irra, inte veta vart och varfor,
kunna acceptera och vilkomna att man ir vilsen. G4 vilse i utstillningen, i verken, i materialen, leva
en stund i existentiell vilsenhet for hur ska man orientera sig i sin egen tillvaro nir man viljer att ge
konsten en stor plats i livet, vilket inte 4r ett sjalvklart livsval. Varfor dr det centralt f6r mig,
samtidigt som jag kan tycka att konsten ir en perifer sak i jimforelse med mycket annat? Jag vet

inte.

Det tillfilliga ger en viss rums- och tidskinsla. Vilse i rummet och utan tidspress. Platsen ger alltsa
intrycket av forfluten tid, att man kommer dit i efterhand. ”Det tillfilliga” som var en forsta
tidskaraktir, som snarast pekar fram mot ett snart forsvinnande, paras hir med kinslan av
handlingarna som redan har férsvunnit. Besokaren ir inskriven mellan tva férsvinnanden, men som

varken det ena eller det andra helt har avslutats. Men tiden har ocksa en kvalitet, inte bara en



gang:vissa av de hir dokumentationerna ir spir av handlingar av ett visst slag, de 4r emellanit av en
sa skum karaketir att det inte gar att avgéra huruvida de var fullbordade eller bara avbrutna. Tiden
det handlar om tycks vara fritid. Fritid 4r ju just den tid dd man bara gor grejer, utan att av sig sjilv
kriva att de ska avslutas, man héller pd med nigot sa linge det kinns givande bara. Det finns verk”
hir som 4r vildigt “fritidsartade”, verk som redan frin bérjan var avsedda som icke-konst och som
snarare 4n att dokumentera nigonting uttrycker nagot. Barn har bjudits in att pyssla med

konstnirerna, och det som konstnirerna i sin tur har gjort kinns inte alls pysselfjirran.

Man miste bromsa lite hir. Betink att dagens konstnirsideal 4r att vara professionell, yrkeskunnig,
vara den som kan leverera konst efter tillfilligheten (efter en curators, byrikrats eller en forsiljares
onskan), dessutom en konst gjord av idel vilmotiverade strategiska operationer. D4 tar sig de hir
tre, som har samarbetat utan curator, sig for att pyssla. Betink att samma konstnirsideal vill tala om
sitt arbetsliv, sin research och girna ocksa om att hen inte har nagon fritid f6r jobbet slukar allt. Da
organiserar de hir tre fritid i utstillningsform. Konstnirerna verkar vilja decentralisera konstniren

och konsten.

Detta syns dven i relationen till sjilva konsten. Man far f6r sig att det till st6rsta delen inte ror sig
om konstverk i utstillningen. Konst, men inte just verk. Snarare kvarlimningar av en process,
dokumentationer av ndgonting som har forsiggitt. Det dr som Boris Groys har beskrivit: “Konst
blir en livsform, medan konstverken blir icke-konst, en dokumentation av livstormen.”1 (Arzpower,
2008, 5. 54.)Den nu timligen sikra operationen som Groys skriver om, att lata objekt byta sida frin
konst till icke-konst, en operation som gir pa rils frin en 100 ar gammal readymade och framit,
neutraliseras hir i en annan attityd. Det dr nimligen inte alls grinsen mellan konst och icke-konst
som 4r avgérande, utan hur man forhaller sig till den; sjilva viljan att som konstnir géra nigonting
annat 4n konst, vara konstnir utanfér konsten, betrakta konstgrinsen frin andra héllet och bara
gora grejer som kan behilla sin integritet 4ven nir de f6rs in i institutionen konst... Man tinker sig
ofta att readymaden funkar genom att ett vanligt objekt fir en ny kvalitet nir den tas in pa en
institution och dirmed blir konst. Men kanske 4r det precis tvirtom, att ndgonting gjort utanfor
institutionen maste férlora nigonting for att bli konst. Duchamp sjilv sa en ging att det som han
och andra i avantgardet gjorde “forlorade nagot” nir det stilldes ut. Hir verkar de vilja tinka
tvirtom. De accepterar att saker som de har gjort kommer att uppfattas som konst. Men konsten ir
som en mask 6ver sakerna de har gjort, och det intressanta ir inte att det 4r konst utan att det ocksa
dr ndgonting mer 4n konst. Det dr det ddr som de har gjort som ir intressant som sidant, inte att
det 4r konst. Det hir dr konstens periferi, konsten nir den inte stiller sig i centrum, som centrum,
utan nir den vill vara periferi, en oundviklig hinna kanske men 6ver nigonting som 4r mer central,
de ria materialen, det rda handlandet och gérandet som bara vill vara det det gor. Konstens nir den
sjalv har fritid kanske, nir den gor saker utan att fi sin identitet bestimd av det gérandet. Att vara i

virlden pa det sittet, det verkar den hir utstillningen efterstriva. Kanske dr det riktigare att siga att



konsten marginaliseras i forhallande till den som g6r den. Man kan géra nigonting helt annat in
konst, och se det som det viktiga, dven efter att det gjorda har blivit konst. De bj6d in bagare och en
konditor frin orten, och jobbade med dem. De gjorde workshops med barn. Jag horde att ett av
barnen inte gjorde nagonting annat 4n kndida, hela tiden. Han fick lera som blev 6ver frin de andras
skapelser, tryckte in det i klumpen och knidade vidare. Bara knida, utan att knada det till

nigonting. Kom inte och sig att det dr konst! Men sig heller inte att konst 4r nagonting helt annat.

Utstillningen vill behandla periferin, periferi och centrum. Den gér det ganska formellt. Personalen
pd konsthallen har fyllt pa lite genom att bygga en korridor med fakta och tankar om periferin som
en samhillsfaktor. Det 4r bra, det ger lite klangbotten it konsten. Men jag vet inte om de ir ute
efter samma sak. Konstnirerna verkar vilja ta in periferin, behandla periferin, gor den central, men
central sisom periferi. Att neutralisera arkitekturen var ett forsta steg mot att undvika att vissa
platser i rummet blir laddade och centrala i forvig. En nista steg dr att artikulera "platserna”, arna,
sd att rummet uppstar i deras externa relationer. Det ir alltsa inte innehallet eller upplevelserna av
de enskilda verken som ska vara killan till en rumskénsla, utan tvirtom de tillfilliga férbindelserna.
Flera verk jobbar helt med externa relationer, vildigt tillfilliga, som 4nda blir till ett verk.Exempelvis
bestar ett verk av tvd bjérkvedtrin som ligger slarvigt parallellt direkt pa golvet. Andorna ticks av en
glasskiva som ligger lite i vinkel mot dem, stodd pa golvet och veden. Bredvid skivan, mellan
pinnarna, stir en gron lampskirm som har fatt en del bl firg pa sig. Samma blaa firg har mélats pa
glasskivan, bland annat i cirklar som kanske har gjorts med hjilp av lampskirmen. I hérnet pa
glaset, utanfor vedtrina, ligger en metalldel fran lampskirmen, blamilad; den ser ocksa ut att ha
anvints vid bemalandet av skivan. Dessa delar hor ihop, men skapar ingen helhet som kunde ha
foregite placeringarna (t ex. en viss idé eller form). Det kan lika girna ses som ett fragment ur
utstillningen, som dess mer omfattande helhet. Men troligare dr att bade verket och utstillningen
ska ses som 6ppna helheter, som tillfilliga konstellationer i ett rum utan egenskaper, utan centrum
och periferi. Lampskirmar finns det for 6vrigt pa nagra andra stillen ocksd i rummet, kanske bildar
de ett monster som skulle kunna tillskrivas en viss sjilvstindighet. Aven andra former dterkommer
fran ett verk till ett annat, bland annat en slags liggande halvméneform. Ocksi skor finns utspridda
hir och dir. De externa relationernas vikt accentueras kanske av hur de tre ”interiérerna”, rummen
i rummet, artikuleras sinsemellan och hur de ser ut pa utsidan. Insidorna i de tre avskilda rum som
finns forefaller mer hinga ihop med varandra, bland annat genom anvindandet av gamla
videokassetter och ljud, in med resten av lokalen. Denna insida av husvagnen annonseras inte sa
mycket av det som finns att se pd den fran utsidan, vilket istillet hinvisar till andra delar i
utstillningsrummet, bland annat till en massa sidor handskriven automatisk skrift. Aven mellan det

inre och det yttre 4r det allts bara en tillfillig, "extern” relation.

I manga verk lyfts just artikulerande delar fram, som om de skulle utgéra det centrala. Buntband,

som ju 4r rena symbolen f6r det perifera och tillfilliga, ligger pa golvet, men de finns ocksi fastsatta



mitt i vissa dukar eller i annat underlag f6r mileri. De finns 6verallt. Stilvajrar likasd, som i vissa fall
haller plankor pé plats eller tridstammar i en viss vinkel, men ibland bara hinger slappt, virade
kring en tridstam, fistade i taket, men helt utan funktion. Ar det tiden som gatt och fitt vajrarna
att tappa funktion, har verket sett annorlunda ut? Eller 4r det dess béjning som ir objektet. Man
star ddr och liksom tuggar synen tills man i munnen har tva ord, ‘trid’, ‘trad’, ‘@, ‘@, ‘trd’.
Sprakljuden maste vl i alla fall vara helt perifera i forhallande till det jag ser hir? Jo, men i det hir
fallet verkar artikulationen mellan verkets delar ske dven dir, trad och trid. Ett tredje steg finns i
veckandet. Minga malningar 4r veckade, sa att kanten hamnar i mitten och baksidan blir framsida.
Ibland ser det tillfilligt ut, som nir tejpen har slippt frin viggen si att papprets horn har fallit fram
over duken, och det malade bara skymtar dirinne. Vid andra tillfillen tycks sjilva veckningen vara
huvudsaken, méjligtvis tillsammans med hur ljus och skuggor organiseras av det, men ocksd i hur
det forhaller sig till omgivning. Exempelvis stir dir moduler, 6verblivna frin viggar, pa rad i
mirkliga vinklar mot varandra. Som en ringdans, eller som om de kom blasande pa bredd — man
kan inte avgora om man ser den pa lingden eller pd bredden. Jag kan alltsa inte avgora min egen
kropps position, vet inte om jag ir framf6r, bakom eller bredvid. Stora pappersark finns vikta under
och kring den, som mirkliga rum som inte uppstar mellan viggarna men 4nda i relation till
dem.Vissa av ribborna i dem 4r malade. Vilket mirkligt nog upprittar en relation till handen, till att
arbeta med hinderna, en taktil relation till min kropp just i den situation da den var visuellt vilsen.
Det ger dven upphov till en kinsla av att verket 4r byggt, inte att det sjilvt dansar, inte att det dr en
bild av blast, utan en konstruktion som, om den inte ir utan anvindning, ir gjort for nagot
frimmande. I alla fall har nigonting marginellt gjorts centralt, hjilpanordningen har blivit saken
sjalv, det som ska verka utan att synas har blivit det synliga vars verkan ir okind. Det som jag
uppfattar som det sista steget i det formella arbetet med centrum och periferi utgérs nog av rullar av
olika slag som finns spridda i rummet. Nagra av dem ser ut som vitmalade madrasser som har rullats
ihop och sedan fungerat som underlag for vidare gestaltningar. Just i rullandet framhivs det
marginella och ytmissiga i precis allting som syns; rullens form gor ocksa varje yta som blir
tillginglig till en tillfillighet, tillfilligt det mest centrala men i sig perifera. Och mitt i rullen har ett

nytt centrum skapats, men som bara ir som ett svart hil, oanvindbart tomrum.

Spegeln ir ett av de mer framtridande materialen i utstillningen. Den ir en klassisk "utopi”: man
ser det som ir hir projicerat till ett dir, man ser ocksd sig sjilv ur en annan vinkel och pa en plats
som 4r lite avligsen och som man dessutom inte kan ta sig till. Den absoluta nirheten, min kropps
“hir”, paras med ett plats som utan att vara verkligt avligsen indi ligger pd en distans som jag inte
kan 6verbrygga. En av rullarna, stora som hushillspappersrullar ungefir, som klitts i gult tyg, har
lagts med kortindan mot spegeln. Finns det nagot som kan bli spegelvint i den? Den forlinger
rummet, syntetiserar det fysiska rummet med bildrummet. Den ir mirklig, frimst det ddr med att
ingen omkastning sker i det objektets avspegling. Stiller man sig bredvid den och tittar i spegeln ser

man, genom en bucklande limmad spegel, lustiga huset och initgiende perspektivkabinett, ut att



sta mitt i utstdllningen. Vinder man sig om 4r man plotsligt lite vid sidan av, och dessutom sjilv

?ute ur bild”.

Speglingarna finns 6verallt, pi manga verk, som underlag f6r barnens pyssel osv. Men den finns
ocksa teoretiskt avspeglad inne i husvagnen. Dir ligger en bok uppslagen, en bok képt pa platsen
med understrykningar av den forne dgaren, men som gjorda for den hir utstillningen: *Tvi
foremal, som i forhillande till varandra ser ut som ett féremal och dess spegelbild, kan man inte
alltid f3 att i princip sammantfalla endast genom vridning och f6rskjutning.” Skor och handskar ir
sadant som i sig dr hoger eller vinster, de kan inte bytas ut mot varandra utan utgér ett eantiomorft
par. (Ovanfor boken hinger en triskiva med ett blistrat portritt av Abba, vilket gor ett vildigt
komiskt intryck, som illustration till speglingar och eantiomorfa par.) Kant anvinde sidana saker
for att argumentera fOr att ett absolut rum madste antagas, for hoger och vinster kan inte
konstrueras bara genom beskrivningar av interna relationer. Rummet maste alltsa bestimmas, inte
av sina relationer, utan av sin uppkomstprocess. Dirav utstillningens bemédande om att skapa en
kinsla av att ndgot har 4gt rum, att rummet ser ut som det gor pa grund av géranden och hindelser,

inte pd grund av de givna relationerna.

Men dir finns en dimension till. Citatet parafraseras nimligen i en utstillningstext, fast dir har
tva” blivit "tre”. Jag forstar senare att vi dd limnar det fysiska rummet, och att den tredje inte ir en
spegelbild, utan snarare nagonting ockult. En plats har sina spoken, sina kontakter med med yttre
rymden. Husvagnen och dess ljudverk 4r bide sambandscentral, ockult radiostation och transithall;
riktningsupplosning, vidare transport till ett bortom. Ockult eller inte, en plats stir i relation till
andra dimensioner, till sidant som ir stérre dn oss. For somliga 4r det kyrkogarden som vetter dt det
okinda, for andra dr det antropocenen som sitter oss i férbindelse med 6vermiktiga krafter och
underging. Dir finns alltid en kommunikation mellan uppkomst och d6d, levande och déda,
bérjan och slut. Och nej, platserna ir inte lika infor det. Socialt perifera orter, dir fattiga bor,
drabbas exempelvis mycket hardare av naturkatastrofer. Dagens periferi kommer vara den
antropocena undergangens centrum. Ljudmaterialet i utstillningen kommer frin Virserum, men
riktas mot det okinda. Om irrandet som jag nimnde tidigare kan uppfattas som att man styrs av
det okinda — som i Freuds fall, av omedvetna begir — kan de anvinda skorna i utstillningarna ses
som birande pa en potentialitet av steg vi inte helt kan styra. Det 4r inte sd bra pa alla omriden,
men oundvikligt pa minga och en ren dygd i en utstillning. Efter utstillningen ser ens mindmap ut

som den hir utstillningen, som limningar efter hirjningar inne i en tillfillig box.



